
Luis Gordillo 





Luis Gordillo 

9 febrero - 8 abril 2023



4



5

Representación alterada          2022            Acrílico sobre lienzo.  216 x 166 cm
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Dime quien eres YO          2020-2022             
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Acrílico sobre lienzo. Díptico 184,5 x 280 cm
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9Eco femenino          2021            Acrílico sobre lienzo.  260 x 184 cm
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Zentrum 1            2022            Acrílico sobre lienzo con collages de fotografías. 193,5 x 153,5 cm
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Zentrum 2           2022            Acrílico sobre lienzo con collages de fotografías. 126 x 125 cm



12 Paolo Uccello four          2020        



13  Acrílico sobre lienzo.  Políptico 220 x 352 cm



14 Interjección II          2022          Acrílico sobre lienzo.  100 x 130 cm



15Encuentro en la esquina          2021            Acrílico sobre lienzo.  260 x 172 cm
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Sílabas-palabras y anotaciones         2020         Izq. (dos lienzos), impresión digital sobre tela. 252 x 108 cm c/u
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Drcha., collage fotográfico y acrílico sobre lienzo. 150 x 105 cm        Total obra aprox. 252 x 355 cm 
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19Zoología razonada          2020          Acrílico sobre lienzo.  256 x 198 cm
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CRANCH, CRENCH, CRINCH         2022        Acrílico sobre lienzo con base de impresión digital Triptico, 180 x 128 cm c/u. Total: 180 x 384 cm
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Triptico, 180 x 128 cm c/u. Total: 180 x 384 cm



Vibrátilos hirviendo         2015-2020       

22



C-print sobre dibond encerado. 140 x 300 cm         Edición de 3 ejemplares
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Sin título       2020        Cartulina, técnica mixta y collage. 49,5 x 43 cm
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Sin título      2011        Papel fotográfico, técnica mixta y collage. 63 x 42 cm
Sin título      2021        Cartulina, técnica mixta y collage. 56,7 x 37 cm
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Sin título       2011        Cartulina, técnica mixta y collage. 65,5 x 53,5 cm
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Sin título       2011        Cartulina, técnica mixta y collage. 65,5 x 53,5 cm Sin título       2019-2022        Papel, técnica mixta. 42 x 29,6 cm (cada dibujo)
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Sin título       2019-2022        Papel, técnica mixta. 42 x 29,6 cm (cada dibujo)
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Sin título       2019-2022        Papel, técnica mixta. 42 x 29,6 cm (cada dibujo) Sin título       2019-2022        Papel, técnica mixta. 42 x 29,6 cm (cada dibujo)
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Sin título       2019-2022        Papel, técnica mixta. 42 x 29,6 cm (cada dibujo)
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Sin título       2019-2022        Papel, técnica mixta. 42 x 29,6 cm (cada dibujo) Sin título       2019-2022        Papel, técnica mixta. 42 x 29,6 cm (cada dibujo)
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Sin título       2019        Cartulina, técnica mixta y collage. 65,2 x 50 cm
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Sin título       2019        Cartulina, técnica mixta y collage. 65,2 x 50 cm

Luis Gordillo parte de un acervo acumulado, clasificado y archivado desde 1963: miles de fotogra-
fías recortadas de la prensa y las revistas, en un primer momento, que han ido aumentado duran-
te años con fotos analógicas, para después sumar las capturas de su cámara digital, incluyendo 
los procesos de sus propias pinturas, que se agregan al flujo incesante de imágenes en el que se 
estructura el pensamiento. Un archivo popular y personal, apropiado y generado. Una actividad 
automática, como la de la propia cámara, que permite el acopio de información visual. 

Desorganizadas y repetidas, sabiendo que el orden es solo una de las posibilidades estadísticas 
del caos, esta materia imagética se convierte en signos que se absorben en el ritmo reflexivo de 
la pintura, que escapa de las lógicas de los procedimientos máquina para retornar al de la pul-
sión psicológica. Empieza una conversación para construir un cierto mapa de las divagaciones, 
un atlas de asociaciones que deje surgir una realidad alterada desde dos mundos sensoriales.  

Su hacer es una voracidad rumiada lentamente. Es un hambre alimentada por el deseo de ruptura 
de los códigos empleados para la conversión de los fenómenos en significados convencionales, o 
lo que el filósofo Vilém Flusser (1920-1991) llamaba “juego”, el espacio y el tiempo para crear espa-
cios de posibilidades. El arte sería el juego modelo. Sigue unas reglas internas para descomponer 
las normas, creando un metalenguaje a través del imaginario y, así, poder de redefinir las lógicas 
de las asociaciones y proyecciones culturales. 

¡espEren!! ¡peRmanezcan Atentos!, porque vamos a empezar con una larga digresión…

En Altamira hay siete manos repetidas en negativo. Hay una más, en la que el pintor decidió cu-
brir de color la piel y apoyarla en la superficie. Junto a ellas, se despliegan miles de signos, figura-
tivos o abstractos, que forman una de las primeras acumulaciones iconográficas de la humanidad. 
Ninguna de las personas que entraron hace 20.000 años hasta este lugar angosto y oscuro, en 
el fondo, en el margen del mundo habitado, vio la totalidad de estos motivos de una vez, como 
un gran programa ideográfico, ya que las dimensiones y las condiciones lumínicas —tumbados 
en el suelo o en cuclillas, vislumbraban la roca, situada en algunos tramos apenas a un metro de 
su rostro, iluminándose unas dos horas con algún tipo de recipiente tallado a modo de lámpara, 
alimentada con resina, cera de abeja o tuétano— lo hacían imposible durante los 7.000 años que 
este espacio permaneció en uso. 

Cuando, casualmente, a fines del siglo XIX volvieron a exponerse a la mirada, también se vieron 
sucesivamente, una a una, al ser descubiertas por una niña de nueve años a la luz de una an-
torcha. En un principio se dudó de su autoría, incluso si habrían sido realizadas por el hombre. 
Ya reconocida su antigüedad y originalidad, las visitas no dejaron de sucederse. El suelo de la 
sala donde se concentraban la mayoría de los vestigios pictóricos paleolíticos se rebajó justo 
para poder tener una visión completa, como conjunto. El código simbólico de cada imagen se 
transformó en una proyección ideológica normalizadora, asociándolas a algo identificable y 
calificado: la Capilla Sixtina de la Prehistoria. A lo mejor es inconsciente, pero no es casual, que 
la comparación sea con una de las obras de arte religiosa con el relato mítico de la creación del 
mundo que ha dominado la conciencia occidental. 

¡Esperen! ¡Permanezan Atentos! Marta Ramos-Yzquierdo
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Autobiografía gordillensis (detalle)      2020       Mural. Técnica mixta sobre panel DM. 150 x 500 cm
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1. Flusser, Vilém, Into the Universe 
of Technical Images, University 
of Minnesota Press, 2011 (primera 
versión Ins Universum der 
technischen Bilder, 1985). 

2. Derrida, Jacques, Mal de archivo. 
Una impresión freudiana, Edito-
rial Trotta, Madrid, 1997 (primera 
versión Mal d´Archive. Une impres-
sion freudienne, 1995)

3. Ibid. 2

En 2001 se inauguró la Neocueva de Altamira. Un siglo de evolución en la mentalidad histori-
cista y en las técnicas de conservación, y otros tantos cien años de turismo, con visitantes que 
aumentaban de manera exponencial hicieron buscar una solución para poder seguir mostrando 
esta imagen, vestigio de la capacidad de abstracción, colectiva y social de la humanidad, pero, 
sobre todo, una premonición civilizatoria en imágenes. Ahora, tenemos un acceso franco, solo 
controlado por los horarios de la productividad, a esta transcripción tridimensional del espacio; 
a una repetición de sus imágenes realizada a través de imágenes, a través de un exhaustivo estudio 
fotográfico. Pero esta visita no traslada las condiciones físicas en las que cada dibujo fue realizado, 
solo se marca en la pared a qué altura se situaba originalmente el suelo en cada zona con una línea 
la cota. Un ejercicio de abstracción matemática máxima para una visión hiperrealista y, en cierto 
modo, ficticia. 

Vilém Flusser —de origen polaco pero que desarrolló sus investigaciones sobre teoría de la 
cultura, imagen y comunicación en Brasil— en su texto Into the Universe of Technical Images1 
trazaba una explicación fenomenológica de la historia de la cultura según la relación entre 
producción de imágenes y la abstracción del ser humano. En los dos primeros estadios, en 
el que solo se era consciente de la experiencia concreta para pasar a una interacción gestual 
en la manipulación de objetos, no existía la imagen. Después el hombre, ya homo sapiens, 
fue capaz de abstraer una vivencia ocurrida en el mundo concreto y convertirla en una circuns-
tancia subjetiva al plasmarla en imágenes en superficies bidimensionales con sus manos. El 
hombre se estaba convirtiendo en agencia de abstracción, actuando sobre la materia subjetiva. 
El cuarto estadio ya incluye la conciencia temporal y la escritura, con un sujeto conceptual y 
con percepción histórica. Es aquí donde sitúa la transformación a una percepción del mundo 
ordenable, calculable, siguiendo una lógica y materialidad matemática. Fue el comienzo donde 
lo manual y lo visual dejaron de ser herramientas aplicadas a esta interacción con lo real, en un 
quinto gesto de abstracción que guiaba a la “cero-dimensionalidad”, donde el juego se limita a 
calcular y computar lo que se ha diseñado conceptualmente: un mundo de números, programas 
y puntos. Con ellos, en las superficies de las pantallas, las dimensiones se devuelven en forma 
de concreto virtual. Flusser ya aventuraba la paradoja: esos datos abstractos volverían a tomar 
cuerpo también a través de la tecnología 3D.

En la historia de la cueva, de sus habitantes y de las imágenes que ha producido, podríamos 
encontrar el resumen de esa propuesta flusseriana. La pulsión de la mano y la repetición de ideo-
gramas por un lado y la proyección cultural sobre ellos, la conciencia histórica que activan y
la necesidad de volver a verlos, de conservarlos y analizarlos, en una especie de gran archivo. 
Esta reflexión sobre la producción de imágenes y la repetición de las mismas, de su acumulación 
y de su ordenación, se pueden relacionar con algunas de las ideas sugeridas por Derrida en su 
Mal del archivo, análisis post-freudiano donde el archivista es más un arqueólogo que el propio 
arqueólogo, que va detrás de “una huella que es cada vez singular, una impresión que ya casi no 
es un archivo sino que casi se confunde con la presión de la pisada que deja su huella aún viva 
sobre un sustrato, una superficie, un lugar de origen”.2 De esta manera, cada cápsula de infor-
mación codificada es una manera de preservar las historias y que compensa nuestra pérdida 
de memoria, que “asegura la posibilidad de memorización, de repetición y de reproducción”.3 
Más aún, todo archivo no sería solo un lugar de recuerdo, un concepto, sino que reúne la tensión 
compleja entre lo que se guarda, lo que se olvida, lo que se rescata, en qué orden, con qué inter-
pretación, con qué significados otorgados, para convertirse, de este modo, en una noción que 
posibilita la creación de nuevas historias, vivas en la experiencia interna de su activación. 

Autobiografía gordillensis (detalle)      2020       Mural. Técnica mixta sobre panel DM. 150 x 500 cm
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4. Wells, Kate, “Ancestral 
Irrepressible: Marshall McLuhan 
and the Future of the Archive in 
Derrida’s Archive Fever”, Flusser 
Studies 06, May 2008, http://www.
flusserstudies.net/sites/www.
flusserstudies.net/files/media/
attachments/wells-ancestral.pdf 
(último acceso 22/01/2023). 

5. Ibid. 4

6. Ibid. 4

7. Ibid. 4

En el análisis del texto derridiano unido a las teorías de comunicación de McLuhan que realiza 
Kate H. Wells en la revista Flusser Studies4, amplía las relaciones entre creación y tecnologías de 
la memoria. Los procesos de registro dependen de un “dispositivo protésico”, en esa transforma-
ción (¿caída?) que la antropología relata del “hombre natural” al “ser tecnológico”. Esto hace, por 
un lado, que la capacidad de recordar se sitúe fuera de la mente humana, y, por otro, que lo que 
se puede archivar también está sujeto a las posibilidades técnicas de las que se disponga. “Por 
estos hechos de la tecnología, el archivo hoy no es lo que fue en el pasado, y no será el mismo en 
el futuro, debido a su apego a este fenómeno de exterioridad y representación.”5

La autora suma a su discurso una tercera figura, también fundamental para la filosofía de la 
segunda mitad del siglo XX, para el que “el pasado siempre será reescrito y transformado por el 
estado actual del conocimiento”. Agrega: “En El orden de las cosas, Foucault sugiere que su obje-
tivo era trabajar hacia una teoría de la posibilidad, no de la perfección, y reemplazar la historia 
con una metodología de arqueología. Esta arqueología, dirigiéndose al espacio general del cono-
cimiento, a sus configuraciones y al modo de ser de las cosas que en él aparecen, define sistemas 
de simultaneidad, así como la serie de mutaciones necesarias y suficientes para circunscribir el 
umbral de una nueva positividad”.6

Para Wells, los tres autores captan «un sentido de posibilidad en la liberación del significado de 
la abstracción […] La figura, como idea a ser enfocada y representada, “deja de ser un objeto de 
atención y se convierte en un terreno para que el conocedor se conecte […] no es simplemente 
una cuestión de representación, sino, más bien, ponerse en un modo de ser completamente nue-
vo (McLuhan).” En este sentido, la idea de representación no tiene por qué implicar una escisión 
entre el conocedor y lo conocido».7

La producción de imágenes, la reproducción de imágenes y su revisión, las constantes que se 
adivinan en este rodeo, son también la base de las interacciones formales y semánticas en la que 
se apoya la práctica de Luis Gordillo. En él, toda repetición es una insistencia debida a la falta de 
certezas que produce la ansiedad por la imagen, por un recuerdo total de lo real. Es una forma 
 de filosofar a través de las imágenes, para profundizar en la comprensión de la realidad. De esta 
manera, cada una de las tentativas supone, paradójicamente, una transformación, producida 
desde la constancia y la insistencia, y, finalmente, la apertura de nuevas posibilidades de esta 
reconstrucción para el conocimiento. 

Se puede rastrear en las obras del artista, en el gesto de sus manos componiendo todo tipo 
de imágenes, al mirar cada una de ellas, individualmente, como conjuntos o como cuerpo de 
trabajo. En su espejamiento, en su duplicación, en su secuenciación —ya sea a modo de “pintura 
horizontal” o “pintura vertical”, como se refiere el artista a sus dos estrategias, la más veloz del 
collage y el dibujo o la más concentrada donde la pincelada es la que marca otra profundidad 
creada en cada capa— se nos presenta como un gran retablo, con estructuras y composiciones 
que se relacionan en diferentes lecturas, las diversas aperturas para proponer nuevos atisbos 
de archivos nunca completos y siempre inconclusos. Pero ya, como en cada repetición de una 
mano grabada en la roca, en cada uno de sus signos se revela una producción de imágenes que 
abstraen la vivencia de lo concreto. 
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LUIS GORDILLO

Sevilla, 1934
Vive y trabaja en Madrid

Es una de las referencias indiscutibles de la pintura española. Su 
trabajo ha recorrido, década tras década desde los años sesenta 
del siglo pasado, todos los avatares que ha vivido la contempora-
neidad en España. Sin duda, es uno de los autores más admirados 
y respetados, posee algunos de los galardones más importantes 
que se le pueden conceder a un artista de nuestro país, entre otros 
el Premio Nacional de Artes Plásticas (1981), Premio Andalucía de 
Artes Plásticas (1991), Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes 
(1996), Medalla de Oro del Círculo de Bellas Artes de Madrid (2004), 
Premio Velázquez de Artes Plásticas (2007), máximo galardón para 
un autor iberoamericano, y Chevalier des Arts et des Lettres (2008) 
concedido por el Ministerio de Cultura de Francia. Igualmente, fue 
investido Doctor Honoris Causa por la Universidad de Castilla-La 
Mancha en 2008 y nombrado en 2012 Hijo Predilecto de Andalucía. 

 Su extensa producción se ha presentado en numerosas de exposi-
ciones, tanto en galerías privadas como museos o centros de arte, 
destacando las siguientes antológicas: Instituto Valenciano de Arte 
Moderno (IVAM), Valencia, 1993; Meadows Museum, Dallas, EEUU, 
1994; Museo de Arte Contemporáneo de Barcelona (MACBA), 
Barcelona, 1999; Museum Folkwang, Essen, Alemania, 2000; 
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía (MNCARS), Madrid, 
2007; Kunst Museum, Bonn, Alemania, 2008, Centro Andaluz de 
Arte Contemporáneo (CAAC) Sevilla, 2016; Centro Galego de Arte 
Contemporánea (CGAC) Santiago de Compostela, 2017; Centro José 
Guerrero y La Alhambra, Granada, 2017; Museo de Arte Contem-
poráneo de Alicante (MACA) Alicante, 2018; Centro del Carmen 
Cultura Contemporánea (CCCC) Valencia, 2019; Museo Universidad 
de Navarra, Pamplona, 2021 y Fundación Canaria para el Desarrollo 
de la Pintura, Las Palmas, 2021.

Relevantes museos, colecciones públicas y privadas, tanto naciona-
les como internacionales, poseen obras de Luis Gordillo. Sobresalen: 
MNCARS, MACBA, IVAM, Centro de Arte Contemporáneo del Pais 
Vasco (Artium), CAAC, Centro Atlántico de Arte Moderno de Gran 
Canaria (CAAM), Biblioteca Nacional, Centro de Arte Contempo-
ráneo de Burgos (CAB), Diputación de Granada, Helga de Alvear, 
Patio Herreriano, Pilar Citoler, BBVA, Fundación Cajasol, Bankia, 
Presidencia del Gobierno, Congreso de los Diputados, Patrimonio 
Nacional, Comunidad de Castilla La Mancha, Folkwang Museum 
Essen (Alemania), Fundación Gulbenkian (Portugal), Fundación 
AENA, Fundación Botí, Fundación La Caixa, Fundación Coca Cola, 
Diputación de Córdoba, Fundación Juan March, Fundació Suñol, 
Catalina D’Anglade, Fundación Pilar y Joan Miró, Consejería de 
Cultura de la Junta de Andalucía, ICO, Museo Internacional de Arte 
Contemporáneo Castillo de San José, Arrecife, Lanzarote, Banco 
Exterior de España, Banco Sabadell, Banco Santander, Bankinter, 
Museo Casa de la Moneda, Museo de Arte Abstracto de Cuenca, 
Museo de Bellas Artes de Álava, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 
Museo de Ciudad Real, Fundación Canaria para el Desarrollo de la 
Pintura, Museo Universidad Navarra entre otros.
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES (SELECCIÓN)

¡espEren!: ¡peRmanezcan Atentos!. Galería Marlborough, Madrid

Manicromático.  Sala Luis Gordillo, Espacio Santa Clara, Sevilla

CarmenmásetcéterAs
Universidad de Jaén, Jaén 
Espacio de Cultura Contemporánea (ECCO), Cádiz

Under my skin. Galería Marlborough, Madrid 

Genetic Islands. Fundación Canaria para el Desarrollo de 
la Pintura, Las Palmas de Gran Canaria

MEMORANDUM. Museo Universidad de Navarra, Pamplona 

EXPOSICIONES COLECTIVAS (SELECCIÓN)

Matador 25 años. Fernán Gómez Centro Cultural de la Villa, Madrid

Semipermanente. Museo Helga de Alvear, Cáceres

Artistas españoles en la Bienal de São Paulo 
Centro Niemeyer, Avilés

Año Zero. Galería Marlborough, Madrid

En tres actos. Acto 3. Veinte rostros y tres multitudes
Fundació Suñol, Barcelona

Dialecto CA2M. Centro de Arte Dos de Mayo (CA2M), Móstoles

Pintura: Renovación permanente
Museo Patio Herreriano, Valladolid

Ambig. Galerie der Kunstler, Múnich, Alemania
 
Juntos. Galería Marlborough, Madrid

Grabado español contemporáneo. Galería Marlborough, Madrid 

CarmenmásetcéterAs 
Sala Luis Gordillo, Espacio Santa Clara, Sevilla

Escenografía corporal. Galería Marlborough, Madrid

Fotoalimentación
Museo de Arte Contemporáneo de Alicante (MACA), Alicante
Centro del Carmen de Cultura Contemporánea (CCCC), Valencia

Confesión general
Centro José Guerrero, Granada  
Centro Andaluz de Arte Contemporáneo (CAAC), Sevilla 
Centro Galego de Arte Contemporánea(CGAC), Santiago de 
Compostela

TANCERCATANLEJOS. Galería Marlborough, Madrid

 Luis Gordillo. XXL / XXI. Museo Contemporáneo del País Vasco 
(Artium), Vitoria

Cabezas/Heads. Luis Gordillo en el Alcázar. Real Alcázar, Sevilla
 
Luis Gordillo en Guatemala. Centro Municipal de Arte y Cultura, 
Ciudad de Guatemala, Guatemala

(EI)

2023

2022

2021

(EC)

2022

2021

2020

(EI)
2019

2018

2017
2016

2015

2014

2012

2012

2011

2010

(EC)
2019

2018

2017

2016

2014

2013

2012

2011

2020

2010

Horizontalia. Centro de Arte Contemporáneo (CAC), Málaga 

Tocata y Fuga. Galería Marlborough, Madrid 

Premio Nacional de Obra Gráfica. Una trayectoria
Calcografía Nacional, Madrid

Pintura interrogada 
Centro de arte Contemporánea Graça, Morais, Bragança, Portugal
Palacio da Galeria, Tavira, Portugal
Fundaçao D. Luis I, Cascais, Portugal

Archipiélago, una revisión gráfica. Palacio Revillagigedo, Gijón

Archipiélago. Fundación Cerezales, León 

Contrastes. Galería Marlborough, Madrid

Sense títol (provisional). Fundació Suñol, Barcelona

Tiempos convulsos, Historias y microhistorias en la colección del 
IVAM. Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM), Valencia

Arte español en el fin de siglo. Museo Würth, La Rioja

Entre la figuración y la abstracción, la acción
CAAC, Sevilla

Poéticas de la democracia. Imágenes y contraimágenes de la Transición 
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía (MNCARS), Madrid

La no comunidad. Centro Centro Cibeles, Madrid

Ayer y hoy. El laberinto del tiempo. Galería Marlborough, Madrid

Triplex, Luis Gordillo, Rubén Guerrero, Miki Leal
Centro Parraga, Murcia
Sala Luis Gordillo, Sevilla

La eclosión de la abstracción. IVAM, Valencia

Reflejos del pop. Museo Carmen Thyssen, Málaga
 
Naturaleza muerta. Galería Marlborough, Madrid

Uno de cada. Centro de Arte Contemporáneo Domus Artium 2 
(DA2), Salamanca

De luces mixtas. Galería Marlborough. Madrid
 
Mitos del Pop / Pop Art Myths 
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid

On Painting, Centro Atlántico de Arte Moderno 
Centro Atlántico de Arte Moderno (CAAM), Las Palmas de 
Gran Canaria

Colección VIII. La disfunción del progreso. CA2M, Móstoles

Hola Spain. Seongnam Arts Center, Seúl, Corea del Sur

Ego yo yo mío mío. Galería Marlborough, Barcelona

De la revuelta a la posmodernidad (1962-1982). MNCARS, Madrid

Arte en un mundo dividido (1945-1968). MNCARS, Madrid

Abstracción y Movimiento. CAAC, Sevilla

Cómplices del Arte español Contemporáneo.Fundación Canal, Madrid

Libres para pintar. Pintores en las Colecciones ICO
Museo ICO, Madrid
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Granada de Fondo. Centro José Guerrero, Granada 

Andalucía y la Modernidad-Del Equipo 57 a la Generación de los ’70 
CAAC, Sevilla
 
Colección de Arte Contemporáneo 
Fundación La Caixa, Caixa Forum, Barcelona
 
De Picasso a Barceló - Les Artistes Espagnols
Fondation Pierre Gianadda, Martigny, Francia
 
Los excesos de la mente. CAAC, Sevilla
Traslaciones, España-México, pintura y escultura 1977-2002
Círculo de Bellas Artes, Madrid

Dialog Kunst im Pavillon
Pabellón de España, Expo 2000, Hannover, Alemania
 
Spanish Tapestry, Contemporany Art from Spain
Fine Arts Museum, Taipei, Taiwán
 
Dibujos germinales
MNCARS, Madrid
Sprengel Museum, Hannover, Alemania

Superyo congelado, Antológica
Museo Folkwang, Essen, Alemania
MACBA, Barcelona

Luis Gordillo (1983 – 1996)
Centro Cultural Casa del Cordón, Burgos
Museo de Arte Contemporáneo Unión Fenosa, A Coruña 

Círculo de Bellas Artes, Madrid 

Caja Pamplona, Pamplona

Colegio de Arquitectos de Málaga

Caixa Galicia, A Coruña

Salón Internacional del Grabado Contemporáneo
Museo de Arte Contemporáneo (MEAC), Madrid 

Antológica años 80
Pabellón Mudéjar, Sevilla
Meadows Museum, Dallas, EE.UU.

Antológica
Palacio Almudí, Murcia
Palacio Sástago, Zaragoza
Sala Amós Salvador, Logroño

Obra Gráfica. Museo de Bellas Artes de Ibiza
 
Antológica de Obra Gráfica. Museo de Bellas Artes, Bilbao

Galería Marlborough, Madrid

Fundación Duques de Soria, Soria
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Museo de Arte Contemporáneo de Vigo (MARCO), Vigo
Centro Cultural de la Villa, Madrid
CAAM, Las Palmas de Gran Canaria

2011

2010

2000



41

Museo Alvar Aalto, Jyvaskila, Finlandia
Galerie National, Copenhague, Dinamarca

XVIII Bienal de São Paulo, Brasil

Escrituras en la pintura. Ville Arson, Niza, Francia

Carnegie International, Seattle Art Museum, Seattle, EE.UU. 
Museum of Art, Pittsburg, EE.UU.
Western Australia Art Gallery, Perth, Australia
National Gallery of Victoria, Australia
Art Gallery of South Wales, Sydney, Australia

De Picasso a nuestros días. Vanguardia española del siglo XX
Museo de Bellas Artes de Caracas, Venezuela
Museo de Arte Carrillo Gil de México D.F., México
Museo de Monterrey, México

Lunds Kunsthall, Lund, Suecia

 Antológica. Sala de Exposiciones de la Dirección General del 
Patrimonio Artístico y Cultural, Madrid 

Antológica. Centro de Arte M–11, Sevilla

Sala de Exposiciones Luzán, Zaragoza

Exposición gráfica española. IV Bienal de San Juan, Instituto de 
Cultura Portorriqueña, San Juan de Puerto Rico, Puerto Rico

Biennale de Menton, Francia

Pintura española del siglo XX.  Museo de Arte Moderno, México 
 
Pintores andaluces desde 1900
Sala de Exposiciones del Banco de Granada
Museo de Bellas Artes de Málaga
Museo de Arte Contemporáneo, Sevilla
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